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Bitte stellen Sie Ihren PDF-Reader auf die Wiederga-
be von Doppelseiten ein, damit die Bezlige zwischen
linker und rechter Seite deutlich werden. Nach dieser
Titelseite beginnt mit den Seiten 2 und 3 die erste
Doppelseite.



Ein Buch erzahlt nur in seltenen Fallen die Geschichte
seiner Herstellung (die von der Entstehung des Textes
zu unterscheiden ist). Sie verbirgt sich hinter dem
Einband und hinter dem Buchblock. Sie enthalt dennoch
eine besondere Erzdhlung Uber ihre Plateaus: Gber das
Seitenlayout, die Schrifttypen und die SchriftgréBen,
Uber die Abbildungen, Buchumschlage und
Buchformate: Uber die Méglichkeiten, Varianten und
Entscheidungen, ein Skript in eine Form zu bringen. Der
Montagetisch des Ruhr | Atlas gibt einen Einblick in
diese Werkstatt.

Erste Schritte: das Layout der Buchseiten, die
Archivierung des Skripts und des Materials in einer
Kassette, Festlegung der Buchformate: MAPPING UND
RAUMSPIELE als Essay mit Abbildungen (17 x 22 cm),
RAUMLUST UND REISEN mit einem grofBen Bildteil und
groBformatigen Abbildungen (19 x 27 cm), die Arbeit
am Satzspiegel: Versuche mit dem Format des Merian-
Heftes von 1949 Gber das Ruhrgebiet, die Auswahl der
Abbildungen, erste Entwirfe fir Umschlage: Band 1 mit
der Fotografie eines Industriedenkmals, Band 2 mit der
historischen Fotografie eines Schnellzugs









Versuche mit Typografien und SchriftgréBen, Experimente
mit Papierfarben und Grammaturen, auch jetzt schon fir
die Umschléage der Bande. Weil Band 1 und Band 2 sehr
unterschiedliche Inhalte haben, soll dies auch in der Ge-
staltung deutlich werden. Am Anfang steht der Vorsatz,
die einzelnen Bande des Ruhr | Atlas nicht gleichférmig zu
entwickeln. Jeder Band soll ein kennzeichnendes Layout
haben. Dennoch muss es ein grafisches Merkmal geben,

das die Zusammengehdorigkeit der Bande herstellt.

Buchdruck |
Typographie
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Tipografia




Versuche mit dem Spaltensatz und einer Schrift ohne Seri-
fen fur Band 2, Entwicklung der Dokumentenrander und
der Abstande zwischen den Spalten, Einarbeitung von
Abbildungen: Die Flache der Doppelseite (27 x 38 cm)
schafft einen groBen Gestaltungsspielraum. In diesem
Entwurf sind die Zitate noch grafisch hervorgehoben, was
spater fallen gelassen wurde, weil dies das Seitenlayout
unruhig macht.

Die Schriften mit und ohne einer Serife (Garamond Pro
und Avenir) haben sehr unterschiedliche Aussagen. Wah-
rend die Avenir sehr funktional und sachlich erscheint,
nutzt man die Garamond (wie auch die Times) fur literari-
sche und wissenschaftliche Texte. Die Wechselspiel spielt
in der Abwagung der Schrifttypen fir die Blcher eine tra-
gende Rolle und macht deutlich, wie wichtig die Einheit

von inhaltlichem Verstandnis des Textes und Schriftbild ist.



Ort des Richtigen und Schénen. Dieser
Ort ist die Biihne fiir die Urlaubsspiele,
die die Touristen dort auffiihren.«'2 Diese
Spiele sind performative Wendungen von
touristischen Raumchoreografien, die man
genau beschreiben kann. Am Ort zu sein,
bedeutet fir den Touristen, Sehenswirdig-
keiten zu besichtigen, pittoreske Land-
schaften aufzusuchen, solche Naturstim-
mungen wahrzunehmen und das »edle
Wilde« kennenzulernen, wie der Tourismus-
forscher Christoph Henning den Kontakt zu
Einheimischen nennt.13 Weitere Spielformen
beschreibt er als »Verwandlung« und
»Rausch«, wenn Reisende die gewohnte
Kleidung wechseln und plétzlich mit kurzer
Hose und Unterhemd herumlaufen, den
ganzen Tag Uber den Fotoapparat in den
Handen halten, ihre gewohnten Verhal-
tensnormen auBer Kraft setzen und sich
FreizeitspaBe erlauben, die wie Wildwas-
serfahrten oder Spriinge in die Tiefe ei-
gentlich Angst machen. Im Massentouris-
mus sind diese Urlaubsspiele rituell und
gehorchen einem touristischen System
oder Repertoire, das vor Ort aktualisiert
wird. Folgt man dem Modell von Bernd
Stiegler, dann sind die Urlaubsspiele
»Theatralisierungen von LebensaduBerun-
gen«14, Rituale oder Zeremonien. Die Re-
pertoires von Urlaubsspielen werden vor
Ort als Szenen aufgefiihrt. Das massentou-
ristische Reisen erscheint aus diesem
Blickwinkel als eine festgelegte Bewegung
im Raum. Greifen aber Kunstler*innen auf
den Reiseraum zu, andert sich der Blick-
winkel vollstandig. Das zeigen die Reisen

von Joseph Beuys, Cy Twombly und des

58

Philosophen Walter Benjamin an die Bucht
von Neapel. Aus der »Reise als Festle-
gung« wird die »Reise als Méglichkeits-
feld«. Neue Blickfelder gestalten Echos,
die einen entkonventionalisierten Raum

zeigen.

Benjamin, Twombly und Beuys: Die Echos
von Neapel bespielten diese drei bedeu-
tenden Personen in sehr unterschiedlichen
Zusammenhangen. Walter Benjamin be-
sucht (von Capri aus kommend und dem
Reiz der neapolitanischen Bucht durchaus
erliegend) mit der Schauspielerin Asja La-
cis'5 die italienische Stadt. Er nennt die
Choreografien, die das Stadtbild pragen,
»Konstellationen« und macht deutlich,
dass sich seine Wahrnehmungen von den
Vorgaben der Reiseflihrer absetzen: »Dem
reisenden Biirger, der bis Rom sich von
Kunstwerk zu Kunstwerk wie an einem
Staket weitertastet, wird in Neapel nicht
wohl. [...] Aber besser findet auch der
banale Reisende sich nicht zurecht. Ba-
edeker selbst vermag ihn nicht zu begii-
tigen. [...] Phantastische Reiseberichte
haben die Stadt betuscht. In Wirklichkeit
ist sie grau: ein graues Rot oder Ocker,
ein graues Weil3. Und ganz grau gegen
Himmel und Meer. [...] In allem nahm man
den Spielraum wahr, der es beféhigt,
Schauplatz neuer unvorhergesehener
Konstellationen zu werden. [...] Bauten
werden als Volksbiihne benutzt. Alle
teilen sie sich in eine Unzahl simultan
belebter Spielflichen. Balkone, Vorplatz,
Fenster, Torweg, Treppe, Dach sind

Schauplatz und Loge zugleich.«'é Ein Rei-



erste Ausdrucke zur Prifung des Layouts einer Doppelsei-
te: Das Seitenlayout betrachtet man auf einer Einzelseite,
dann im Nebeneinander von linker und rechter Seite. Das
gilt besonders dann, wenn beide Seiten unterschiedliche
Rander haben. Versuchsanordnungen mit Ausdrucken auf
diversen Papieren, Klebe- und Fadenbindungen (Auf-
schlagverhalten eines Buchs) und mit der Anordnung ei-

nes Buchrickens
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Probebindung vom ersten Dummy mit einer historischen
Karte der Eisenbahnstrecken im Ruhrgebiet, angeordnet
auf den Innenseiten des Umschlags, ganzseitige
Abbildung eines historischen Fotos auf einer Doppelseite,
Proben zum Verhalten der Buchseiten beim Blattern mit
einer Klebebindung in einem Umschlag als Hardcover,
Fortfihrung der Archivierung der Versuchsanordnungen in

Buchkassetten




Vergleich des Layouts der Doppelseiten im Verhaltnis zu den
ersten Entwirfen des Buchumschlags fir Band 1. Der fur diese
Vergleiche angelegte Montagetisch bietet die Moglichkeit,
mehrere Drucke nebeneinander zu legen und auszutauschen.

Die Herstellung eines Buchlayouts als Prozess wird hier sehr
anschaulich.



IM RUHRLAND

MAPPING
UND RAUMSPIELE

o TN

< S
SR IONS %= KX
A N L

Probebindung eines Testdrucks mit einem anderen Umschlag
als Softcover, Verstarkung des Umschlags durch eine Graupap-
pe: Der Umschlag ist auf eine Graupappe aufgezogen. In die-
sem Entwurf zeigt sich die Entwicklung des endgdltigen Buchti-

tels.



Dieses ehrgeizige Vorhaben wurde damals von der Kulturpolitik in
der Planungsphase abgesagt. Ubrig blieb das Ausstellungsprojeke
»Mapping the region« der Ruhr Kunst Museen, zu dem das Museum
Ostwall in Dortmund den Beitrag »U Westend« leistete2, der im Jahr
2010 auf der Hochschuletage der TU Dortmund im Dortmunder U
gezeigt wurde. Der Ruhr-Atlas war als Arbeitsmodell verschwunden,
in dem die Bilder iiber das Emscherland eine Ordnung gefunden
hitten.

Zersplittert und uneinheitlich - wie das Straflenbahnnetz der Region -
traten die kiinstlerische Projekte damals auf. Trotz der Diversitit die-
ser Projekte und ihrer Arbeitsweisen gibt es aber, was die Bilder des
Emscherlandes betrifft, eine gemeinsame und verbindende Struktur.
Das ist ihre Ikonografie: eine Matrix von Motiven, die die Orte und
Landschaft der Region bezeichnen. Im Laufe der Jahrzehnte hat sich
diese Ikonografie, verbunden mit der Entwicklung der Bildtechniken,
ausgeformt und differenziert. Sie lisst sich in Gemilden, in Drucken,
Zeichnungen und Fotografien betrachten. Heute treten Installatio-
nen, bewegte Bilder und Interventionen hinzu. Die Ikonografie des
Emscherlands dufert sich nicht nur in kiinstlerischen, sondern auch
in wissenschaftlichen Zusammenhingen und in Bildproduktionen
der Biirger*innen der Region. In vielen Bildern »héren wir eine Viel-
zahl unterschiedlicher Stimmen, die Erinnerungen [...] erzdhlen. [...]
Es sind private Erinnerungen, an Menschen, die wir nicht kennen,
gleichwohl erkennen wir sie wieder, denn wir alle haben solche Erin-
nerungen. Diese Collage verwebt ein riesiges Kollektiv, denn man
begreift, dass die ganz Stadt voller Menschen ist, die alle voller Erin-
nerungen sind, sie bewegen sich kreuz und quer durch Raum und
Zeit.«3 Diese Beschreibung der Stadt Oslo durch den norwegische
Schriftsteller Karl Ove Knausgard kennzeichnet auch die Ruhrregion.
Raum und Mensch treten in eine wechselseitige Beziehung, wenn sie
sich in einem Raum einrichten und sich davon ein Bild machen. Die-
se Bilder dokumentieren das »Im-Raum-Sein« als eine Choreografie
von Blickfeldern und Standorten, die jene »Raum-Atmosphire« bil-
den, von denen das Ruhrgebiet geprigt ist.
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gen der »Emscherkunste konnte hautnah beobachtet werden, was in
in ihrem Umkreis geschah und wie Besucher*innen in diesen Ausstel-
lungen handelten. Im Umgang mit den Kunstwerken, die an uncer-
schiedlichen Orten des Emscherlandes verwirklicht wurden, zcigte
sich ihr Interesse, die Narrative der Orte fortzusetzen oder in diese
Narrative cinzugreifen. Orte sind »mehrschichiige Palimpsestec, »tra-
gen ganz besondere Geschichten in sich, die an ihnen statigefunden
habene, und bilden auf diese Weise rLebensgeschichtene ab.! Kunst-
werke ffaen einen Diskurs iber die »Orte in der Erinnerunge (Pierre
Nora) und ermuntern zugleich, diese Orte neu zu denken. Dieser
Diskursraum ist heute cin Merkmal vieler Ausstellungen iber dic
Geschichte, Gegenwart und Zukunft von Stadtriumen auch in au-
Rerkiinstlerischen Zusammenhingen geworden. Auch dort spielc das
Mapping eine tragende methodische Rolle und fiige sich in einen

Umgang mit den cin.
Wenn sich Menschen in diese Form der Verhandlung ihrer Kultur
einbringen, muss diese Mirwirkung einen Ort haben, der sie iniriier
und dokumentiert. Denn die Narrative, die solche Ausstellungen
auslosen, benstigen cin Archiv. Wie dies geschehen kann, weifl di
Kunst bereits. Uber die Blicke nach Hagen in das Archiv von Sigrid
Sigurdson und nach Frankfurt in das Historische Museum wird dieses
Buch erzihlen. Es deutet viel darauf hin, dass solche Raumerkundun-
gen nur dann gelingen, wenn sic in stringente Vermittlungs- und
Partizipationsprogramme eingebunden sind, in denen man erfahren

kann, die cigene Welt zu verhandeln und zu gestalten. Kiinstlerische

Prozesse, Vermitdungsprogramme und Institutionen sind eng mitcin-

Marl 195, Courtes, ander verbunden und verdichten sich in ihren Netzwerken. Es liegt
nahe, dass lokale Museen die kulturellen Orte dieser Verdichung
Umbau der Emscher verantwordlich isc. In diesen Ausstellungen ent- sind.

wickeln Kiinstler*innen Blickfelder auf die Region und verorten dort

ihre kinstlerischen Auscinandersetzungen mit der Region. Das ist in
der zeigenissischen Kunst nicht auergewshalich. Das Vor-Ort-Sein
der Kunst ist ein Merkmal vieler kiinstlerischen Projekte, die diesen
Bezug zwischen Kunst und Ort cinrichten. Wihrend der Ausstellun-
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handgreiflchen Zwecken unterworfen, Sol-  cinzige Fluchtbewegung aus der Witklich
daten und Kuriere, Suatsminner und Ge-

und Hans Magnus Enzensberger
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Der Tourismus macht beispielhafc anschaulich, wie dicse Verhandlung
und Gestaltung cines Raums abliufe. So ist der Umgang mi Landkar-
ten fir Touristen selbstverstindlich. Sie schauen nach, wohin ihre Reise
geh, wo sie ein Flugzeug wechseln miissen, welche Orte sie auf der
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standen, als sich die Reiscbewegungen mit
dem scigenden Wohlstand der Bevolkerung,

dehnten und ansticgen. Es entstand cine Arc
von Lust auf den Raum, den es nun 70 kar
tograficren galt. Sart von Beginn an dber
fen Tourismus 2. schimplen, untersucht
cin krtiche Studi, wie sich dicse Lust auf
den Raum konfiguriet, bevor man praf,
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tiver Hinsichr haben kann. Denn cins siche
fest: Reisen st nicht immer dic Vergeudung
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sich in hm befindet und niche auf ihn blckr
Der tourisische Blic verselt jedes autheni

e Variante des Blicks, die Aufichi)
unterscheidet sich vom »lm Raum Scine (die
Ansicho), was den gewohnien, horizontalen
und ershrungsgesicigren, mithin methodi

i

durch die Aufiicht erseczt. »Ansichee st die
Anwesenheit im Raum und ihre horizontale

Lage. Dic »Aufsichte st die Peripherie von

Achigen Blicken, wic wir sic von Flugresen

kennen. Mit diesem kodierten Blickild der

Ansicht geht in der kunstwissenschafdichen
Forschung suf dic Unterscheidung rwischen
+ Auficht in Karten) und Cho

Ansiche in Landschafosdarsel

lungen) zurtc

ic Bildmedin koppeln, um
Landschafisriume  erfahrbar 2 machen.t
Blicke man auf ctwas, ist man niche dabei

spots in Europa, muss man wandern, mit
cinem Vaporetto fahren oder cine Gondel
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Entscheidung zur Benutzung einer Schrift mit Serifen (Garamond
Pro) in Band 1, die sich besser im Satzspiegel anordnen Iasst.
Auch die Abstéande zwischen den Zeichen sind besser einstellbar.
Das Buchformat hat sich geéndert: 15,5 x 22 cm, Entscheidung fur
ein cremefarbiges Papier (90 gr.) wegen der angenehmen
Lesbarkeit im Vergleich zum sehr kontrastreichen Druck auf
reinweil3em Papier, Probe mit dem Spaltensatz in Band 2, mit
Abbildungen, in den Satzspiegel eingearbeitet, mit kursiven

Bildunterschriften in Avenir und Verwendung der Garamond Pro
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MAPPING UND RAUMSPIELE

Versuchsanordnungen zur Gestaltung des Umschlags von
Band 1 mit einem Foto von Richard Miller als
Doppelseite. Auf der Riickseite finden die Informationen
zum Buch ihren Platz. Verwendung der Avenir fir den
gesamten Umschlag. Das Foto zeigt die Phoenix-West in
Dortmund, aus dem fahrenden Auto heraus fotografiert. In
dieser Probe hat der Umschlag einen warmgrauen
Farbton. Ansicht des fertigen Testdrucks von Band 1 als
Hardcover mit rundem Ricken. Das gedruckte Foto ist
matt kaschiert. Der Entwurf wurde verworfen, weil das
Motiv nicht geniigende Aufmerksamkeit erzeugt: Er zeigt
eine bekannte Seite des Ruhrgebiets. Der Umschlag soll
eine weniger bekannte Seite des Emscherlands zeigen.
Entwurf des Umschlags fir Band 2, der ein historisches
Foto der Emschergenossenschaft aus den 1950er-Jahren
verwendet. Es verdichtet ein Motiv der wichtigen
Reportage von Heinrich Boll aus dieser Zeit, die im Text
eine zentrale Rolle spielt. Der Entwurf wurde verworfen,
weil er das Foto auf einer Doppelseite abbildet und dieses

Foto auf der Vorderansicht beschneidet.
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Versuchsanordnungen von Frank Georgy

(frankgeorgydesign.kdln) zur Gestaltung des Umschlags von
Band 1 und 2. Das Bildmotiv zeigt einen Ausschnitt aus einem
historischen Foto. Die Schrift tritt in den Vordergrund. Diese
innovativen Entwdirfe fir die vordere Umschlagseite wurden
wegen des Bildausschnitts und wegen der Dominanz von
Schrift und Typografie verworfen. Ein Testdruck von Band 2
mit dem vollstandigen Druck der Fotografie. Dem Text- und
Bildteil fehlen noch eine Unterscheidung im Seitenlayout und
eine markante Struktur der Vorderseite, die fur alle Bande
gelten kann. Der Umschlag wurde ebenfalls verworfen.
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Ein weiterer Entwurf von Frank Georgy fir das Cover von
Band 1. Die leitenden Fotografien sind vollstandig
abgebildet. Der gemeinsame Thementitel IM
RUHRGEBIET ist hervorgehoben und bildet mit dem
Untertitel MAPPING UND RAUMSPIELE eine Einheit.
Durch die Angabe des Bandes in der rechten oberen Ecke
erhalt das Buch eine Cl, die sich im Buchriicken spiegelt.
Dieses Wechselspiel von Titel, Untertitel und Name der
Reihe ist endgltig.
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Eine schwerwiegende Anderung tritt ein. Weil das bisherige
Layout der Buchseiten in Band 2 zu sehr an ein Fotobuch erin-
nert, das die Abbildungen in den Vordergrund riickt, wird das
Layout des Bandes dem Entwurf des Bands 1 angepasst. Band
1 (oben) und Band 2 (unten) haben nun ein identisches Buch-
design, und vor allem: ein identisches Buchformat.

Die friilhen Uberlegungen, jedem Band des Ruhr | Atlas ein ei-
genes Layout zu geben, wurden in diesem Fall verworfen, weil
der Text (in beiden Banden) im Mittelpunkt steht und die Ab-
bildungen eine illustrative Aufgabe haben. Das anfangliche
Layout des zweiten Bandes entspricht nicht den Absichten des
Werks.

In Band 2 (unten) treten zwischen den Kapiteln des Textes nun
Doppelseiten auf, die mit Abbildungen von Fotografien auf
der rechten Seite und einem Erlduterungstext auf der linken
Seite die wesentlichen Verkehrsmittel des Reisens kennzeich-
nen und den Textfluss trennen.
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Der neue Entwurf fir die Umschlage wirft erneut die Frage auf, wel-
che Abbildungen dort sinnvoll sind. Die historischen Fotos aus dem
Bildarchiv der Emschergenossenschaft sollen einen Blick auf das
Ruhrgebiet 6ffnen, der von gangigen Fotografien abweicht. Statt
der Wiederholung von Motiven einer Baustelle und der Raumveran-
derung, die fir die Bildikonografie des Emscherlands typisch sind,
entscheiden sich die Herausgeber der Reihe fur das Motiv der Kreu-
zung von Fluss und StraBBe. Die Fotografie zeigt die alltagsmytholo-
gische Darstellung des Ruhrgebiets, das seine Bildikonografie kenn-
zeichnet und die Gegenstand des Bandes ist.
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Kurz vor dem Projektende zu Band 1 und Band 2 treten plotzlich
unerwartete prduktionstechnische Probleme auf: Die Druckerei
kann nicht sicherstellen, dass an den linken Randern der Um-
schlagseite 1 sog. Blitzer entstehen. Zwischen Buchriicken und
Abbildung schiebt sich ein weil3er Streifen, der den Buchentwurf
enorm stort. Aus diesem Grund entsteht ein neuer Entwurf fir das
Cover, der die weilBe Rickseite (die U4) Uber den Buchrlcken auf
die Vorderseite (U1) zieht. Buchtitel und Buchrlcken sind identisch.
Es ergibt sich ein neues Bild, das nun mutiger ist. Die Blcher ha-
ben jetzt einen sauberen geraden Ricken, und die SchriftgréBen
wurden dem Entwurf angeglichen. Der so entstandene Raum auf
dem Buchrlcken |asst Platz fur die Titel der kommenden Bande.



In den letzten Jahren gehoren Begiffe wic »Mapping« und »Adase zum g 2
Worterbuch der Kunst- und Kulturwissenschaften. In den vielen Debatten . g .
iiber die Globalisierung, iiber Migrati und iiber den Klimawan- £2 £2
H H
del zeigen sich zugleich Auseinanderserzungen mit Riumen und Raumbe- za 23
wegungen. Noch nie gab es so viele Landkarten und kartografische Uber-
sichten, die diese Debatten begleiten. Angesichs der brisanten Situation,
in dic wir Menschen den Globus gebracht haben, funktionicren aber - so
Bruno Latour — »die Instrumente, mit denen wir uns frither orientierten,
nicht mehr »Alles muss neu k t werden.« Gleichzeitig erscheinen
diese Themen in den Kiinsten. Und auch hier zeige sich, dass der Begriff
fapping« die vielen Erschei men der kundung in Kunst,
© ©
Wissenschaft und Alltag nicht abdecken kann, weil er sich nur auf den 2 <
Umgang mit Karten beschrinke. Es ist also wichtig, die Begriffe genau zu o 3
bestimmen, die in dieser kulturellen Debatte benutzt werden. E £
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»Ruhr | Adasc ist eine mehrteilige Publikation zur Kartografie und Nutzung T T
von Riumen und Orten im Ruhrgebiet. Sic untersucht die Bilder iiber > 2
das Emscherland, | t den Phoenix-See in Dortmund-Horde, £ £
Q.
beschreibe dic Raumlust und das Reisen in der Region. Der »Ruhr | Adase a o
g
stellt wichtige Kunstwerke vor, die sich mit Orten im Ruhrgebiet kiinstle- s =
risch auscinandersetzen.
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Zugleich entwirft das Buch neuc Perspektiven auf das Mapping als Methode & §
der zeitgendssischen Kunst, E3 3
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In den letzten Jahren geharen Begriffe wic »Mappinge und »Adase zum g 2
Worterbuch der Kunst- und Kulturwissenschaften. In den vielen Debatten E o E
iiber dic Globalisicrung, iiber Migrationsprozesse und iiber den Klimawan- £2 £2
del zcigen sich zugleich Auscinandersetzungen mit Riumen und Raumbe- EE 23
wegungen. Noch nie gab es so viele Landkarten und kartografische Uber-
sichten, dic diese Debatten begleiten. Angesichs der brisanten Situation,
in die wir Menschen den Globus gebracht haben, funktionieren aber — so
Bruno Latour  »dic Instrumente, mit denen wir uns frither orientierten,
nicht mehra »Alles muss neu kartografiert werden.« Gleichzeitig erscheinen
diese Themen in den Kiinsten. Und auch hier zeige sich, dass der Begriff
Mappinge dic viclen Ersch der Raumerkundung in Kunst,
Wissenschaft und Alltag nicht abdecken kann, weil er sich nur auf den
Umgang mit Karten beschrinke. Es ist also wichtig, dic Begriffe genau zu - -
bestimmen, die in dieser kulturellen Debatte benutzt werden. 3 3
o] )
o o
»Ruhr | Adase ist cine mehreeilige Publikation zur Kartografie und Nutzung T e
von Riumen und Orten im Ruhrgebiet. Sie untersucht die Bilder iiber das 2 z
y < ] 7
Emscherland, kartografiert den Phoenix-Sec in Dortmund-Horde, be- E] E]
schreibt die Raumlust und das Reisen in der Region. Der »Ruhr | Adas« 5 5
stelle wichtige Kunstwerke vor, die sich mit Orten im Ruhrgebiet kiinstle- & &
risch auseinandersetzen.
[ -
Das Buch »Im Ruhrgebiet | Raumlust und Reisen« (Band 2) entdeckt die = H
Region als Rei in einem kul hichdlich hang. Das g “01
Reisen folgt kulturellen Vorlicben und Plinen, die sich in Reisefiihrern nie- 3 ®
I
dergelege haben. Es kann auch im Ruhrgebiet zur Entdeckung bislang uner- ES E3
forschter Riume fithren. Der Umgang mit Bildern spielt dabei eine wichtige o« ®
Rolle. So findet man sogar Sehnsuchtsorte, wenn man vom Emscherland in H H
die Ferne blicke.
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